Het Cultuurcentrum in Hasselt
is klaar voor de toekomst

Onlangs werd de eerste fase van het grootschalige renovatie-
project van het Cultuurcenirum in Hasselt (CCHa) afgewerkt. De
grote schouwburg werd er niet alleen aan de huidige normen aan-
gepast, de zaal kreeg ook een architecturale invulling om u tegen
te zeggen. Het was zo een eerste belangrijke stap in de vernieu-
wing van het cenirum. Ervaring en aanwezigheid, vergroting en
intimiteit, aandacht en toegankelijkheid, het zichthare en het hoor-
bare... op al deze aspecten die centraal staan in de beleving van
kunst en cultuur, biedt het nieuwe concept voor de grote zaal een
sluitend antwoord.

Ludwig Mies van der Rohe
Op 15 februari 1956 vioeg de Hasselise gemesnteraac de archi-

tecten Isgour, Vreven en P

eeters om een ontwerp voor een cultureel
cenirum uif fe tekenen. De WirRussische architect en siedenbouw-
kundige Isgour was de spilfiguur binnen dit team. Nadat hij verschil-
lende voorstellen tot inplanting van het centrum in de stad had ver-
worpen, stelde hij voor hel nieuwe complex fe situeren tussen de
Kiaine Ring en de Katharinawijk. Aansluitend bij het ontwerp van hel
cenirum stelde hij meteen ook sen ontwikkelingsplen op veor de val-

edige omgeving. In dit masterplan werd de zone rond het culiureel
centrum anislofen via nisuwe loegangswegen, kreeg het gebouw een
duidelijke en zichtbare plaats en werd het amgeven door groenzo-
nes die samen een stadspark vormden. De architecten moakten een
keuze voor een duidelijk en homogeen concept dat aansloat bij de
infernalionale architectuur zoals die in de jaren "50 onder invioed
van het Bauhaus en de Ciam fof ontwikkeling was gekomen. Deze
architectuur legde een sterk accent op het functionalisme en was wars
van ornamentiek. Bovendien zocht zij noar een duidslijke “scheiding
der funclies’ waarbii wonen, werken en ontspannen in aparte omge-
vingen werden geredliseerd. De architectuur van het oorspronkelijke
cenfrum siaat doarom ingeschreven in een belangrijke traditie in de
modernistische architectuur. Naar analegie met de ontwerpen van de
Duits-Amerikaanse architect Ludwig Mies van cer Rohe, werd een
horizontaal dak op stalen kolommen geplaatst, omgeven door grote
glaswanden waardoor de groene buirenruimie visueel verbonden

Het volume van de zeal werd verEmor door het i
verwijderen van de twee voorste betonnen plafonds L

bleel met de binnenruimie. Hierdoor ontstond er een enigszins zwe-
vend gebouw dat scherp afgelekend stond tegenover de groene gor-
del die de eigenlijke grens vormt. Het complex werd opgebouwd uit
stoal en gewapend befon en in het materaalgebruik overheersen
glas, ruwe handvormgevelstenen, blouwe steen en hout. Het conirasl
fussen deze duidelifke en robuuste matericlen en het omgevends
groen acceniusert de spanning tussen het gebouw en het park.

Nel zoals bij de theaters vit de Griekse oudheid, vaak gelokaliseerd
aan de rand van de stad, wilde man ook deze culiurele ruimte een
eigen identiteit roekennen. Het culiuurcentrum bleef betrokken bij het
cenirum van de sfad, maor ging er ioch niel volledig in op. In zijn
groene omgeving vormde het centrum een eilond waarin cultuur en
kunst in de aandacht werden geplaatst. De architectuur van het cen-
trum, was een vertaling van deze covatiing. Gedurende de 25 jaren
die volgden op de ingebruikname, werd het eiland echter steeds
meer aangetast door de uitbreiding van de stad en de toename van
het wegverkeer, Op dit moment kan men enkel nog vonat de park-
zijde een goed beeld vormen van het corspronkelijk vrijstaande
gebouw.

Centrum voor iedereen
Er waran echier nog andere bedenkingen bij de creatie van het nieu-

we centrum. De benaming ‘cultureel centrum’ was aan het begin van
de jaren ‘60 een vri] nievw begrip. Essenties! daarin was dat een
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Hef gevoel van verborgenheid binnen in de zaal werd versierki
en de zaol voelde kleiner aan, ondanks zijn verhoogde capaciteit

dergelijk centrum zich duidelik onderscheidde van de tradifionele
fempels von de burgerlijke cultuur. Her moest openstaan voor olle
lugen van de bevolking. Deze openheid en toegankelijkheid kon
lsgour door zijn referentie noar de typische architectuur van van der
Rohe vrij eenvoudig vertalen.

Toch was Isgour ook gedwongen verder te denken dan de ‘eendi-
mensionale’ opdrachten van von der Rohe, zoals ferug te vinden in
het theaterproject in AMannheim of in de Neue Nafionalgalerie in
Berlijn. Her cultureel centrum bleek door zijn complexiteit en diversi-
feit aan acfiviteiten en functies immers niet verzoenbaor met het uit
gangspunt. De higrarchische ondeling van het bouwprogromma en
de bijna overdreven zorg voor het furctionele, zorgden ervoor dat
het gebouw verdeeld werd in zones mel aporte functies en foegan-
gen. Anderzijds werden de vele ruimtes coor een inferen architectu-
rcle organisatie met elkaar verbenden zonder hun onafnenielijkheid
in het gebruik te versioren. Hierdoor kon lsgour uiteindelijk zijn para-
doxale opdracht verwezenlijken: scheiding en complexiteit samen-
brengen in één centrum. Hij crederde zo een ploats waarin culiuur en
haar vele geledingen kon werden gerecliseerd en waarbij ze in een
inferessante spanning stond iof hel maatschappelijke leven in de stad.

Masterplan
In 1972 werd het CCHa voor het eerst geopend. Meer dan 35 jaar
leng werd dil centrum intensief en voor verschillende dosleinden
gebruiki. Ondanks lol van herstellings- en aanpassingswerken in de
loop van het vorige cecennium, was zowel het gebouw als de inrich-
fing sterk verouderd. Een globele rencvatie drong zich on. In 1996
gaf het stadsbestuur archilectenatelier Luc Yanmuysen en Ingrid Mees
in samenwerking mel archifect/scencrisl Lue D'Hooghe de opdracht

een masterplan op fe stellen dat rekening higld met het originele con-
cept en de visie van de eersle ontwerpers.

Deze architecten zochten in hun concept ncar een oplossing voor
een cantal ruimielijk-organisaiorische problemen en legden de nodruk
op het respecteren van de verschillende ruimten. Ze drongen vooral
aan op een inperking van de multifunctioncliteit en net onfwikkelen
van een duidelijke visie op hef gebruik van de infrastructuur. In deze
visie werd voor de padiumprogrommatie, de beeldende kunsten, de
kunsteducatie maar ock voor de receptieve werking de nadruk
gelegd op een sterk geprofileerde aanpak in een aangepaste ruim-
telijke contexi. Bij het opstellen van het beleidsplan voor de periode
2002-2007 hiald het stodsbestuur rekening mel deze vilgangspun-

fen.

“Voor de renovalie werd geopteerd voor een gelaseerde aonpatk.
Omdat de grofe schouwburg het hart is van het cultuurcenirum en
bovendien bepalend is voor de programmatie en de uitsiraling werd
besloien deze eerst aan fe pakken, verlelt Dimiiri Minten van het
Hasselise architectenbureau a2¢ Archilecter. “De renovatie von de
schouwburg ging gepaard met een nieuw imagoconcept mef een
sprekend logo en het scherp stellen van de opdracht en missie van
het cenfrum.” :

Een vernieuwde schouwburg
“De evolutie van de architectuur van het CCHa is er een van vollen
en opstaan. Vertrokken vanuit een zeer duicslijk concept bij de oor-
sprorkelijke werken, vonden er in de loop der jaren talrijke aanpas-
singswerken plaats die op zijn zachist gezegd nief aitijd geslaagd
waren. Er werd op een zeer progmatische wijze noar oplossingen
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gezocht voor een centrum dat doar zijn grofe activifeifen uit zijn voe
gen dreigde te barsten. Het iniensieve gebruik en de ouderdom lie-
fen eveneens hun sporen na. In de jaren ‘80 trachtte men een cantal
problemen fundementeel op fe lossen via sen bijgebouw. Hef bleef
echter bij een plon dat in de allerlaatste fose spaak liep.” Een reno-
vatie en transformatie van hat gebouw werd steeds nocdzakelijker. In
2005 besliste de vzw Cultureel Cantrum Hasselt en de Stad Hasselt
om sen belangrijke vernieuwingsoperatie op poten te stellen. In een
eerste fase richtte deze wernisuwing zich op de grofe schouwburg
van het centrum. Laler zouden ook de andere aspecten worden vit-
gewerkt. De opdracht iot de vernisuwing van de grote schouwburg
werd gageven aan het architecienbureau aZo. Zij grepen in hun con-
cept ferug naar de oorspronkelijke architecturale geest van het
gebouw. Op die manier wilden ze de corspronkelijke architeciuur in
i de functie van hef cen-

haar waarde herstellen, maar wilden zij oo
trum in ziin omgeving in een globale visie omzetten.

"De raclisatie van een vemieuwde grote schouwburg is een esrste
belangrijke stao in het vernieuwen en herwaarderen van het CCHa.
De zoal wordt cangepast aan de huidige eisen van een modeme
schouwburg, het losschouwerscomfort wordt aanzienlijk verhoogd en
het acntal zitplactsen en de toegankelijkheic nemen tos. Bovendien
krijgt de zaol een nieuw en eigen karakler waardoor de vitstraling
van het gehele centrum zol toenemen en een duidelijke meerwaarde
zal beiekenen voor het culturele en sociale leven in de siad en daar
buiten.”

Ervaring en aanwezigheid
“De schouwburg is een plaats van ervaring. Het is een ruimte waar
gekeken, geluisterd en gevoeld wordt. Daigene wat er op de scéne
gebeurt, moet in staat zijn zuiver en ongefilierd tof het publiek door
te dringen. De theaterruimie moet dan ook een plaats zijn waarin de
vritheid van de ervaring piaoisvindt, een placts waar de creativiteit
word! gefoond en waar de toeschouwer fol creativitelt wordt uitge-
daagd. De schouwburg bevindt zich hierdoor altijd in een para-
doxale situatie. Om die ervaring mogelijk te maken moet zij zichzelf
zoveel mogelijk wegcijferen. Tiidens de voorstelling op het foneel
moet de schouwburg op de achtergrond freden. Ze moet afwezig
zijn zodat het geoeuren op de scéne aanwezig kan zijn. Voor het
renovalieconcept verfrokken we vanuit deze gedachie. YWe zochten
naar een binnenarchitectuur die funciionee!, polyvalent, esthetisch en
comfertabel is, zonder zich op fe dringen aan de toeschouwer, zon-
der zich prestigieus op te stellen. De toeschauwer moet van zodra hij
of zij nesft plaatsgenomen, de zaal als hel ware vergefen en zich
concentreren op de creativiteit on het podium. De bijzondere moei-
liikheid van de renovatie ligt echter in het feit dat het gebouw de dui-
delijke stempel draagt van haar oorspronkelijke architectuur. Bij het
concept moesien we daarom ock rekening cuden met de corspron-
kelijke transparantie, lichtheid en srakheid van het gebouw. De lich-
s, het ljnenspel in

fe skelefconstructies, wite wanden, gordijngeve
glaspartijen die acn een Mondriaan doen denken en die zo type-
rend zijn voor het gebouw, moest zo een hedendaagse vertaling krif:
gen in de schouwburgruimte.”

Vergrofing en intimiteit
De oorspronkelijke zaal kenmerkt zich door een breed uiteenlopende
toeschouwersruimiz. In verhouding met de sceneopening is deze fe
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groot en leiot onvermijdelijk it een aonslag op de infimiteit van ae
voarstelling.

"De afstand tussen het gebeuren op de scéne en de beleving ervan
in de zaal was te groot. De ervaring dreigt niet meer direct e verle-
pen. Bovendien zorgt ‘de grote straat’ die wordt afgegrensd door
een bolustrade in hel midden van de zadl voor een te strenge schei-
ding tussen hel voorgedeelie en het achlergedeelie. De beleving van
de zaal als fotaliteit had hier zeker onder le lijden. YWe zochten don
ook naar mogelijkheden om het ruimielijke gevoe! te verkleinen en de
infimitelt le verhogen.”

"De foeschouwersruimte zou niet meer mogen imponeren door haar
grootsheid, maar moefen vitnodigen om er plaats te nemen. Hierbij
zou ook de collectieve beleving van het scénegebeuren winnen. Hel
cantal zitplacisen mocht echier niet verminderd worden. Iniegendeel,
het centrum zou zelfs beler gebaat zijn met een vitbreiding van het
cantal zitplaalsen, zodat ook grofe culturele evenementen, die nist
vallen onder ae noemer van een massaspekiakel, in de schouwburg
kanden plaatsvinden.”

"De oplossing lag in het aanpassen ven het binnenvolume en het inte-
greren van een doorlopend balkon. De bestaonde balkons die rele-
tief weinig werden gebruikt en slechts een annex vormden aan de zif-
kent van de zaal, werden via sen rondgong met elkaar verbonden
zodat de zaal een tweede niveau kreeg. De vorm van het balkon dat
7o onistond, vergrootie de omsluiting van de schouwburgruimte. Het
gevoel van verborgenheid binnen in de zaal werd versierkt en de
zaal voelde kleiner aan, ondanks zijn verhoogde capaciteit.”

“Nieuwe wanden voor de binnenbekleding werden schulpvormig,
met grote geometrische viakken, rondom de ruimie gebouwd, zodat
7zij de beslotenheid intensifiéren. De vorm van deze overkoepeling
werd geinspireerd op de structuurelementen die elders in her gebouw
einere schaal acnwezig zijn. Een deel van het oorspronkelijke
plafond en van de betonnen structuurwand aan de scéneziide werd
weggehaald zodat de zichtlinen en de akoestiek erbij wonnen. Het
was bovendien een legenwichl voor de beslotenheid aan de achter
zijde van de zaal. Een andere belangrijke oanpossing was het voor
zien van demonieeroare zitplaatsen voor de scéne woardoor het
podium kan worden uitgebreid en dichier in de zaal kan komen. Ook
hierdoor werd het gebeuren dichter bij de toeschouwer gebracht.”
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Aandacht en foegankelijkheid

Culiuur viaagt om aandacht in de ervaring. De theaterzaal is de plek
bij uitstek waar die aandacht gerealiseerd wordt. Hier laat de ioe-
schouwer het gebeuren lof zich komen, hier ervaart hij. Maar de
theaterzaol is ook de plaats waar de foeschouwer de nieuwe archi
tectuur aan den lijve ondervindt en het meest nabij voelt. Er werd
dus lang nagedacht en gediscussieerd over de vorm van de zetel.
Aancacht vergt rust en comfort, zonder her risico weg te zinken. Er
werd ean evenwicht gezocht tussen het aangename en de dlert
heid. Het resultaat is een thealerzeiel die zeker geen ligzete! is,
maar evenmin een Spartaans meubel dat afschrikt.

“Het model is een verderzetling van de bestaande zetels gecombi-
neerd met elementen van het geometrische karakter van de totale
architectuur. Voornamelijk rechte lijnen en duidelijke vlakken, eerlif-
ke materialen. Cok hier keren strakheid, lichtheid en transparantie
terug. De zetels staan gemonleerd op een cpen onderconstructie en
het gevoel van rimte blifft behouden. Essentieel was ook de com-
fortvergroting. De afstand tussen de stoelen werd verhoogd waar
door het beencomfort de huidige standaardnorm bereikte.”




Technische ingrepen

"De serste bekommernis voor de renovatie was het voorzien van nieuwe cormlortabele theaterzetels”, horen we van Dimitr Minten van aZo
architecten. “Hiervoor werden de befannen gradins volledig vitgetimmerd wacardoor de nisuwe iussenafsiand 95 cm werd in plaats van 85
cm. Om de zaaleapaciteit hierdoor niet te verminderen werden de twee zilbalkons met lkaar verbonden zodanig dat er een nieuw val-
waardig balken onistaat woardoor de totale capaciieit van de zaal vethoogd werd met 890 zitplaatsen. Het nisuwe balken werd opge-

bouwd met metalen spanfen die verankerd werden aan de bestaand

struetuur minimaal werd gehouden.”

e betonnen paalfunderingen waardoor de impact op de bestaande

"Het volume van de zaal werd vergrost deor het verwijceren van de twee voorste betonnen plafonds en ze fe vervangen door een nieuw,
hoger liggend plafond en een kioon in hout met beukfineer. De vioer werd bekleed rmef een speciaal beukparket dat zeer onderhouds-
wriendelifk en duurzaam is. Onder dit parket liggen twee lagen mulfiplex platen en iselatie zodonig dat de vioer nief als sen Kankast xan

fungeren. Op het balkon werd een vioer in fopijt geplaatst omwille van bijkemende demping.”

“Ook de zaalokoesfiek en de theateriechnische uifrusfingen werden aangepakl. Zo voorzagen we de zijwanden van akoestische diffusie-
panelen en gebruiklen we voor de achterwand geperforeside panelen. De zichilijnen van de zaal verbeierden we door het inkorten van
de zitwanden. Verder voorzagen we een nistwe zaal- en prosceniumbrug waardoor het theatertechnisch gebruik canzienlijk verbeterde.
Ock de geluids- en fichtinsialiatie werd volledig vemieuwd. Tevens pasten we een alektronisch systeem toe voor het verbeteren van de
nagalmiijd zodat geze kan worden aangepast can de aard van het concert. In de orkesibak voorzagen we hwee liften wagrdoor er een
grofere flexibiliteit onfsiaat voor verschillende pediumuitbouwen en de mogelijkheid tot gebrutk als goederentift. Wie meer wil weten over
dit project, vindt dit in de brochure 'Cultuur/Cenirum/Hesselt leen nisuwe schouwburg]’ van Luc Joosten.

“Verder werd in de kleur van de bekleding een gradatie toege-
oast, waarbij de zefels die zich het verste van de scéne bevinden
door hun lichte kieur dichterbii worden gebracht in plaats van te
verdwijnen in het duister. De zefels dicht bij ce scéne zijn don-
kerder gekleurd. Dat palet van diep rode kleur tot naar het geel
neigend oranje bepaalt nu het gezicht en de moderniteit van de
zaal, zonder zich op te dringen. Vanop de scéne gezien, opent
de zaal zich nu naar de toeschouwers, terwijl emgekeerd het per-
spectief noar de scéne wordt geconcenireerd. Tegenover de
strakke, donkere parketvioeren en wanden varmt dii kleurenspel
sen veilichtend confrast.” Ook de circulatielijnen in de zaol wer-
den aangepast. Verder werd er ook veel aandacht besteed aan
de mogelijkheden voor andersvalicen.”

“Al deze ingrepen zorgden ervoor dai de grofe schouwburg nief
alleen functioneler werd, ze kreeg ook meer capaciteit en werd
intiemer en gezelliger. Zo kreeg de werking van het cultuurcen-
tum een nieuw elan.”

Het zichtbare en het hoorbare

De visuele en akosstische waarneming is van wezenlijk belang
voor het theater en alle compenenten moeten erop gericht zijn
de maximale woarneming fe gcrcmderen. Daarom werden er
ook op dit viak belangrijke veranderingen uitgevoerd. "Cen uit
gebreide studie van de ckoestiek en de zichtlijnen, leidde tot
cen heel aantal aanpassingen. Enerzijds werd de natuurlifke
akoestiek versierkt door structuurveranderingen in de zijwanden
en o'afonds. Het aantal geluidsrefleciies werd hierdoor aan-
zienlijk vermeerderd zodat het geluid zich nu befer verspreldt.
Ook de nievwe harde, onbeklede parketvioer levert op dit viak
een bijdrage. Verder dragen fransparantie in de balusirade van
het balkon, aangepaste niveauverschillen ussen de zefelrijen en
de opwaardering van de zijbeuken bij tot de zichtbaarheid op
de scéne.”
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